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1. INTRODUCCION

El presente estudio es el fruto de un trabajo de equipo que se constituy6 hace ya dos afios, persiguien-
do varios fines que nos parece oportuno resaltar y tener en cuenta.

En el amplic campo de la investigacién etnografica y folklérica en nuestro pafls, existe una gran contro-
versia de opiniones y métodos debido a la falta de unos planteamientos racionales y cientificos que marquen
unas referencias concretas.

Si hacemos un breve repaso, podemaos subrayar ya de la época de Machado, Guichot y Sietra, Aran-
zadi, Barandiaran y Hoyos, autores, todos ellos, que en las primeras décadas de nuestro siglo acometen la gran
tarea de dar a conocer y rescatar toda la variada gama de tradiciones culturales, que la Espafia eminentemente
rural de aquel entonces ofrecia a estos investigadores, fruto de lo cual, son un gran repertorio de trabajos y mo-
nografias, todavia hoy vélidas en gran medida.

Los acontecimientos bélicos, la posguerra y la imposicién de unos criterios politicos mediatizadores
que utilizaban el concepto de patria, pueblo, y tradici6n sobre la idea de unos esquemas falsos, unido a todo un
vasto cambio de caracter econ6mico y social que repercutira sobre el cultural, transformaron gran parte de las
premisas estudiadas por los autores antes citados. A eso hemos de afiadir el silencio v el vacfo, y hasta la obs-
truccién por parte de las entidades oficiales e instituciones académicas en racionalizar el estudio y contenido de
la etnologia y el folklore espafiol. En este campo libre, entraron a saco, todo tipo de personajes e intereses, des-
de eruditos locales a cientificos antropélogos, pasando por una evariada faunas, de la cual habria que realizar
en su momento una «antropologia aplicada» que buscaba medrar, manipular o simplemente conocer unos he-
chos. Esto evidentemente produjo un desprestigio y falsa imagen que se proyecta hasta hoy, enturbiando y dis-
torsionando muchas veces el posible resultado de nuestra investigaciones.

Ante esta situacién de confusionismo muchas veces interesado, cualquiera podia defender sus crite-
rios por muy irracionales que fuesen, seguro de no encontrar graves obstaculos ante la carencia de verdaderos
especialistas que pudiesen rebatir los argumentos presentados. Igualmente la reciente creacién de algunos de-
partamentos de antropologia, ha venido a fomentar rivalidades, divisiones o grupos cerrados que se obstaculi-
zan unos a otros pretendiendo poseer el monopolio, lo que unido al caracter individual e insolidario de estos in-
vestigadores, ha dispersado los temas a considerar y mal canalizado aquellos mas urgentes a desarrollar,

Ante estas consideraciones, los miembros individuales de este grupo, intentaron aunar sus experien-
cias personales para realizar un trabajo en equipo que pudiera a pequefia escala, plantear temas y métodos de
trabajo racionales, consecuentes y que fuesen realistas.

La experiencia adquirida, tanto en Cuenca como ahora en Ciudad Real, y el entorno manchego, nos
han servido para realizar un anélisis sobre los fenémenos de ciertas expresiones musicales que son el punto visi-
ble de unos elementos culturales, que si bien entre-mezclados parecen presentar una cierta iégica de conjunto,
si se ven en perspectiva y se comparan las &reas geogréaficas donde se asientan estas comunidades, ya que los
antecedentes arqueolégicos nos marcan unos puntos de base que se repiten en los casos de estudio.

2. METODOLOGIA

Es importante y a a vez provechoso considerar el método de trabajo empleado, no s6lo para.la propia
organizacién intema del mismo, sino fgualmente para confrontar nuestros esquemas e hip6tesis con quienes
lean lo resultados de esta investigacion, dado que echamos en falta en muchos trabajos de campo, el plantea-
miento de base que cree el hilo conductor y asi poder comprender el sentido logico de las piezas que forman el
entramado priricipal de la investigacion.

En el desarrollo de nuestro trabajo hemos considerado varios niveles:
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1.°) El nivel etnogréfico. En este punto, se recabé la informaci6n oral de las personas seleccionadas y
cualificadas, a quienes se les interrogé sobre las aspectos que conforman la danza, su antigiiedad, participantes,
instrumentos empleados, simbolismos e interpretaciones dadas por los propios ejecutantes. Toda esta descrip-
cién oral fue debidamente registrada en grabaciones magnetofénicas, cuadernos de campo y fotos comple-
mentarias.

Dentro de este mismo nivel, se realizaron filmaciones de las danzas y grabacién de su musica, como
testimonio descriptivo de estos hechos culturales que fueron complementados con informacién histérica, geo-
gréfica, arqueolbgica y archivistica.

. Reunida, filtrada y constrastada toda la informacién fue convenientemente elaborada para establecer
las correspondientes hip6tesis que pudiesen desarrollarse en base a la informacién conocida.

2.°) El nivel etnolbgico. A partir de lo dicho, se buscaron las conclusiones mé&s claras que podian de-
ducirse y se intent6 defender algunos de los postulados que podrian establecerse buscando las apoyaturas que
las diversas fuentes manejadas (histérica, geografica, iconogréfica, etc...} podian hacer reaimente defendibles.

También se complementé el estudio concreto de las comunidades estudiadas, en base a los datos mu-
sicales y coreogréficos con las posibles &reas de difusion, para comparar asf los posibles nexos culturales, con la
idea de realizar un anélisis cultural mas &mplio, contrastado con otras realidades.

La dispersi6n de trabajos y criterios en estudios semejantes fue sometida a nuestra critica con el fin de
utilizar con verdadera fiabilidad la informacién que se nos aportaba.

El contexto arqueolégico e histérico nos aportd elementos valiosos, a la hora de comprobar la existen-
cia de algunos fenémenos que se mantienen en las reas de estudio, verificados por nosotros.
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2.1. ESQUEMA DE TRABA.]O PARA EL ESTUDIO DE UNA MANIFESTACION FESTIVA EN EL
AREA CASTELLANO - MANCHEGA

[.- 1) Introduccién: Eleccion de Ia,mani{estacién. .
2) Seleccién de la comunidad: Entrevistas no estructuradas
jerarquia
Fiesta como microcosmo  grupos edad
Parentesco

...................

3) Folklore artfstico: Danza  técnica con lenguaje propio
‘ contexto

a -proceso de desintegracién uniformidad
tecnificacién
medios comunicacién

b -proceso de identificacién

4) Trabajo campo
documentacién  bibliografia
sonora
visual

5) Rescate: A través de la labor del campo
Potenciar el mantenimiento de la tradicién.

[L.- Metodologfa
1) Trabajo de Campo: a -encuesta estructurada.
: -recogida de temas musicales y danzas.
-diferentes tipos de danzas.
-indumentaria.
b -verficacién de datos.

2) Fuentes escritas

3) Estructuraci6in crftica del material
método inductivo
criterio sincrénico/diacrénico.

[l1.- Notas histérico geogréficas
comunidades preferentemente ganaderas que cubre la Meseta s. XIV exportacién de lana:
- crists espiritual.
(RO.1777)
- crisis econdmica.
- crisis autoridad real.

[V.- Aplicacién Etnomusicolégica
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1} Notas sobre la danza
A— Breve historia: Anterior al cristianismo
* seglin la necesidad y medio ambiente  fertilidad

religiosa
mimética

* social: en el Neolitico expresa una falta de diferencia de clases

“técnica  segtin el espacio ‘
sequn el cuerpo-movimiento

Judaismo y cristianismo
* nuevo concepto del espacio estético
* danza de los flagelados y de los aquelarres

B~ Terminologfa:
* danza como expresién colectiva
* baile como expresién individual

C- Descripci6n de la danza

2) Instrumentos musicales
A, Mdsica

V.- Anélisis interpretativo
- elementos signicos !
- contexto social
- interpretaci6n
- conexiones con otras areas

V1.- Bibliograffa.

5
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3. INTRODUCCION GEOGRAFICA

«La regi6n que estamos estudiando, ocupa la parte central y oriental de la meseta meridional y que po-
demos compararia con la meseta septentrional para establecer una serie de diferencias entre ellas.

La primera serfa una altitud media, algo menos elevada, deprimiéndose hacia el ceste.

La segunda, serfa la inexistencia de una pantalla orografica por el oeste con lo que parte de las llanuras
v altiplanicies occidentales, reciben una cierta influencia oceanica. La aparicién de una cordillera de bloques in-
terior (montes de Toledo), dividiéndose por ello el drea, en dos cuencas hidrogréficas (Tajo y Guadiana). Ten-
dencia continental en el clima algo menos acusada, en general y con una pluviosidad en conjunto inferior y con
temperaturas algo mas elevadas en verano. -

En la Edad Media gran parte de Ja meseta meridional era una tierra de nadie. A partir del siglo XIII, se
inicia la definitiva reconquista y repoblacién de esta parte central y surde la rheseta meridional, a partir de la If-
nea del Tajo. Se trata de los niicleos orogréficos que corresponden a los montes de Toledo, la cuenca del Gua-
diana con las extensas altiplanicies de la Mancha y los valles y vertientes de Sierra Morena. Las 6rdenes milita-
res desempefian un gran papel en la organizacién de todo este territorio, mientras en la meseta septentrional
habian sido los monasterios y las pequeﬁas comunidades rurales los que hablan desempefiado en general el

papel preponderantes. (1).

«L.a llamada mesa de Ocafia puede considerarse come la entrada de la Mancha. Desde aquf con pro-
longacién hacia el este por la provincia de Cuenca y hacia el sur, de Toledo, Ciudad Real y Albacete se extiende
la gran llanura que forma la superficie de una gran cuenca de sedimentacién,

Presenta una llanura hoﬁzontal casi perfecta con suelo formado por calizas con depresiones poco pro-
fundas en las que se acumulaguas de lluvia que dan lugar a grandes charcas y lagunas.

Los rfos del sector occidental, Zancara, Cigtiela y el propio Guadiana, circulan por cauces poco pro-
fundos, mientras que en el sector oriental, donde existe mayor desnivel, el Jucar ha erosionado mas la cuenca.

La zona de las proximidades del campo de Calatrava es la zona de volcanes, hoy apagados, que sere-
presentan en el perfil como cerros de poca altltud reconocibles a veces por su coloracién oscura o rojiza, llama-
dos en la region negnzales

El campo de Montiel cambia de coloracion por los materiales litolégicos que componen el suelo. El ele-
mento mdés interesante lo presentan las lagunas de Ruidera.

En la Mancha, desparecido el encinar y sus etapas subseriales, la mayor parte del suelo ha sido rotura-
do y puesto en cultivo, siendo el olivar, cereal y vid el conjunto mas importantes,

«El trigo es el que ocupa mayor extension, con intercalacion del barbecho, frecuentemente semillado,
v una division en tres hojas (trigo-cebada-barbecho) que ha sucedido a la clésica rotacién bienal.

[.a vid, como el olivo, ocupa mayor extensién en la parte occidental que en la oriental, debido a la dife-
rencia térmica existente entre las mismas. La occidental en la provincia de Ciudad Real, es 1a regién viticola por
excelencia, al mismo tlempo que la del pequefio regadfo con aguas de pozos, en los que la noria ha sido susti-
tuida por la bomba mecénica, movida con aceite pesado. En cambio, el tradicional cultivo del azafrén es patri-
monio de la Mancha de Albacete.

La ganaderfa es la lanar, productora de lana y leche para la elaboracién de queso, y la mula como ani-
mal de trabajo. La industria es de transformaci6n de los productos det campo, més algunas de carécter artesa-

no, cuya fradicién ha sobrevivido, las de consumo y alguna otra de tipo modemo en los ntcleos mayores de po-
blacién.» (2).
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4. INTRODUCCION HISTORICA

La villa de Albaladejo se encuentra en los confines de la provincia de Ciudad Real, situ&ndose al surde
dicho pueblo el camino real que conduce a los pueblos de Siera Morena. Pertenece al Campo de Montiel, limi-
tando al norte con Montiel, al este.con Villanueva de los Infantes y al oeste con Terrinches, pasando al sur el rio
Guadarmena, zona por donde irfa una de las vias de comunicacién de la Meseta sur con la Alta Andalucfa, lo
que explica la conexién cultural de los poblados protohistéricos {3) y la pervivencia de ciertos rasgos comunes
en estos lugares que estamos estudiando.

~ Pueblo de sierra, con algo de ganaderfa actualmente y madera de pino, conserva Ia industria de la con-
feccién que antafio hacfan las mujeres fabricando un pafio comiin o “pafiete” al decir de Madoz.

Segtin el mismo, fue aldea dependiente de Villanueva de los Infantes hasta 1243 en que Femando [I[
por resolucién de 18 de febrero, en Valladolid la da a la Orden de Santiago (4), siendo conocida por Albaladejo
de los Frailes.

4. Orden de Santiago

La orden religiosa y militar de Santiago fue impulsada por los leoneses Suero Rodriguez y Pedro Fer-
néndez, constituyéndose el 1 de agosto de 1170 como Congregacién de los frates de Céceres, dandoles Fer-
nando Il de Leén la vilia de Caceres y el arzobispo de Santiago su proteccién, y nombre, cambio que consta en
documento real.

Segiin autores varios; se ha llamado a la zona manchega desde el XII al XIX «Termritorio de las Orde-
nes», ya que en ella hicieron su asiento diversas Ordenes Militares, de la que Santiago ocupaba un 22 % cogien-
do el Campo de Montiel y parte del priorato de Uclés.

A partir de la Reconquista el Arzobispado de Toledo (Ciudad Real) se dividié en Vicarfas, siendo una
de ellas la de Villanueva de los Infantes y Campo de Montiel que eran de la orden de Santiago, v en 1691 se
crea la provincia de la Mancha que comprende los partidos de

— Almagro (Campo de Calatrava)’

- Villanueva de los lnfantes (Campo de Montiel)

— Alcaraz '

- parte sur de Uclés (Mesa de Quintanar)

— Corregimiento de Ciudad Real

— afifadiéndose en 1799 el partido de Alcézar o San Juan.

En 1833 el Decreto de la divisién provincial civil originé que en el concordato de 1851 se diseminaran
los territorios de las Ordenes, razén por la cual el poder civil y eclesidstico se ponen de acuerdo para la creacién
del Obispado en el Priorato de las ordenes militares de Ciudad Real.

5. APLICACION ETNOMUSICOLOGICA

5.1. Danza de Espadas de Albadalejo

La danza de espadas de Albalaejo se celebra coincidiendo con el Camaval, como un acto més del mis-
mo, bailandose paralelamente a la salida de las méascaras por todo el pueblo. Danza cuyo origen se remonta a
tiempos inmemorables y de datacion cronolégica inclerta.

* ‘Nueve dias antes del Carnaval, se tocaban las campanas de la Iglesia en honor de las «Animas», y los
danzantes salfan tocando tambores por todas las calles del pueblo. :

Se compone la danza de cuatro hgitras o mudanzas fundamentales, bailadndola ocho muchachos
acompaiiados por el ritmo de una guitarra (5), cuyo tocador hace las veces de director con su voz, para variar
las figuras y las evoluciones de la danza.

E! paso que hacen es siempre el mismo sin ningtin cambio que ofrecer en todas la evoluciones y distin-
tas figuras, marcando el ritmo constantemente con los pies en cuanto a movimientos saltados a un tiempo musi-
cal temario.
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Su coreograffa consta de los siguientes movimientos: Se colocan los ocho danzantes en dos filas de

cuatro, a la voz del que lleva la pandereta que hace de “gufa“, empiezan a moverse al compés de la guitarra,

dando vueltas sobre sf mismos, permaneciendo en la fila y girando, quedandose de frente al primer giro, luego

de espaldas, y asf sucesivamente hasta llegar otra vez al frente, lo que se lama hacer las «Cuatro Caras». Lue-

go viene otra mudanza, la segunda con los «Cortos» que consiste en que se cambie de fila dos veces hasta llegar

al «sitio» de partida, y lo que denominan «Largoss, un cruce a lo largo con el que esta atras en las filas, hasta

llegar otra vez al mismo sitio de antes, en conjunto «Corro o Paseo». Hacen después la «Cadena», o tercera
mudanza en rueda, volviendo al «Sitios.

A continuacién hacen la cuarta mudanza o figura denominada «Alto y Bajo» o «Puente» que consiste
en coger reciprocamente sus espadas (o palos) por la punta y pomo formando puente todos los danzantes, cer-
cando el cuello de que los guia con éstas: después se deshace esa figura yendo todos a su sitio para finalizar y
quedar como estaban al principio. -

5.2. Baile de Cintas

Aqui en Albaladejo al baile de cintas o denominan «Vestir la Varas, al igual que en Mota del Cuervo
(Cuenca). Son ocho también los danzantes y un noveno que sujeta el mastil. Los danzantes cogen cada uno el
cabo de la cinta y danzan en torno al palo al s6n de la masica, que es el mismo toque que el anterior de espadas
y el mismo paso sin alteracion alguna

Se van cruzando y van tejiendo el méstil, pasando una vez por dentro del compatiero y otra vez por
fuera. Hacen dos vueltas enteras hasta llegar al sitio de partida, sin cesar de moverse marcando el paso, esperan
unos ocho compases aproximadamente para volver a dar otras dos vueltas para dejar el palo, v quedar al final
cada danzante en su sitio de partida.

5.3. Masica

Segan nuestra metodologfa, hacemos las transcripciones de forma sencilla, simplificando y limpiando
elementos (en cuanto a pulir, purificar y evitar deformaciones), pero adoptando la forma tradicional de escritu-
ra musical, con el abjeto de que sea facilmente comprensible, aunque somos conscientes de que es msica de
tradicién oral, que nunca fue pensada para ser escrita, por lo que mal puede adaptarse a los cdnones graficos. Al
escribirla, pensamos que, por tratarse total o parcialmente de miisica inédita, puede contribuir como documen-
to directo y fAcilmente accesible, al estudio de la Musicologla espafiola, junto con las grabaciones, filmaciones,

fotografias, reproducciones etc...

Segtin la tradicion del lugar, antigiiamente, el instrumento acompafiante era el «tiplillos, especie de
guitarra pequefia, oriundo de la zona. El masico que la rasgueaba no se sentaba fente al grupo, sino que inter-
venfa «haclendo figuras» dentro del espacio ocupado por los danzantes, pero improvisando movimientos, a su
aire, sin interceptarles la coreografia, que realizaban con la misma exactitud conseguida hoy.

La posicién de los dos tinicos acordes de la guitarra en 1.2 inversldn de la ténica y en 3.2 inversién de la
séptima dominante, nos parece poco usual en este instrumento, cuando se utiliza a la manera popular (7). La
guitarra rasguea Gnicamente las cuatro cuerdas méas agudas, a modo del antiguo tiplillo, hoy desaprecido en Al-
baladejo, ejerciendo Gnicamente la labor de marcar los compases. Opinamos que en caso de intervenir los tres
tambores, no lo hacfan simultfneamente sino que tocarfan altemativamente segin el poliritmo que como hi-
pétesis aventuramos en la partitura.

. El tiempo se mide segtin ritmo ternario de 3/4 cuya célula rftmica se repite de modo obstinatto segiin
observamos en la partitura, el ritmo es métrico, pero el niimero de compases esta subordinado a la marcha de
las coreograffa de la danza, El ritmo temario que nos encontramos basado en el nimero tres reviste un carécter
simbélico en los rituales religiosos en tanto que la misica de ritmo binario suele ser utilizada con fines guerreros
y militares. También hemos encontrado referencias en la documentacién consultada (8), sobre las ceremonias
que se realizan en Albaladejo.

5.2.1. Organologia

Los instrumentos que acompafian a la danza de Albaladejo son: las castafiuelas, guitarra y pandereta,
que forman parte de la organologia musical popular de Espafia; aquf son tafiidas a la manera popular (9).
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Las castafiuelas son instrumentos ididfonos, que consisten en dos maderas concavas, que se entrecho-
can con las manos, unidas por un cordén, y que llevan los danzantes en el dedo corazén. Los danzantes de la
zona que estudiamos, acompafian su danza con castafiuelas sujetando los palos dos por cada uno simultdnea-
mente. Cierran la mano y tocan con todos los dedos a la vez.

Los palos juegos un papel fundamental en la danza, ya que debentener la suficiente dureza paré queal
ser golpeados no se quiebren o rompan. Se fabrican de una madera especial con una longitud y grosor determi-
nado (10).

La guitarra es un instrumento cordéfono de seis cuerdas, se utiliza como ya hemos comentado para
marcar el ritmo de la danza. :

Lapandereta, instrumento de pen:usibn de formaredondeaday cubierta de una membrana insertada
y ajustada a un aro de madera en el cual presenta diversos sonajos metélicos, utilizada por el gufa de la danza
mediante percusién directa con la mano.

6. COMENTARIO DE LA FIESTA

En el analisis de la fiesta de Albaladejo, hemos podido constatar segdn obra en la documentacion, que
su celebracién se efectuaba en Carnaval. Se nombraba el Capitan Alféreces, Sargentos, Cabos y Soldados, el
portador del Estandarte y los tamborileros. La cofradia formada era la de Anlmas. A este respecto Caro Baroja
hace mencidn de la existencia de cuadrillas y cofradias de Animas, asi como de la llamada fiesta de los locos, to-

das ellas con el propésito definitivo de socorrer a los muertos y que se celebren en inviemo y fiestas de Carnaval
(11). ' -

Este sentido de ayuda a los muertos ests claramente especificado en las reglas de la Hermandad, pues-
to que cada cofrade debe atender a las obligaciones espirituales de las almas de aquellos que han muerto.

Si intentamos realizar una clasificacién, de acuerdo con el calendario estacional, vemos que el sefialar
la fiesta como perteneciente al ciclo de invierno, con todas las implicaciones que eso conllevaria en cuanto a su
simbolismo general, no nos da su completa dimensién, dado que atafie a elementos -mtemporales: (los difun-
tos). .

La 1nﬂuencla directa de la Orden de Santiago en la localidad, traslada la celebracién a julio con el fin de
imprimir un caracter sacro que «limpiase» la fiesta de cualquier resto de sabor pagano.

El caracter militar de la organizacién de la fiesta queda reflejado por la presencia de la Orden de Santia-
go en Ja manera de entablar la eleccién de los cargos con un esquema castrense,

Subrayamos la importancia de la existencia de las danzas de palos, elemento de la fiesta, mucho més
arcaico que se ensambla con la celebracion de las Animas formando una cierta unidad que pone de manifiesto
la adecuacién que se produce con el paso del tiempo vy la influencia de diversos estamentos.
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7. ANEXOS

[. MANUSCRITO TAMANO FOLIO EN LA CASA PARROQUIAL, EN LA TAPA ESTA
ESCRITA LA FECHA: 1758-1906.

«Reunida la Cofeadia en este dia se determina aiadie los siguientes articulos para bivn de o misma:

1.* Para evitar desdrdenes y teniendo en cuenta el mayor nimero de hermanas que laforman y la con-
sideracién y respeto que al Sr. Cura deben guardarse, se determina que sila Hermandad descara hablae al
Sehor Cura ya fuere para proponerle o rogarle alguna cosa en bien de ellos le visiten previos recados doe aten-

Cidn una comisidn compuesta de los tres alcaldes Y cuatra hermanos de los mas antiguwos.

0.7 Gn cualquier acto de la Hermandad que asista el Sr. Cura como su preesidente nato, si algune de
los individuos profiriesen palabras inconvenientes o faltasen a la wbanidad, miramiento o ala cavidad ¢ ristana
que deben guardarse mutuamente los hermanos, se hace saber: Que el Sr. Cira puede expulsarle o oxpulsar

les en aquél mismo adto, siendo borrado para siempre,

3. Habiéndose de distinguir la funcidn del Apéstol Santiage de las demas que en esta Parroquin se
celebran por ser el Santo Patrono y tener Hermandad que la costea, se.dele.vmina que dicha funcion habed de
sar de primera clase, 0 sea con manifiesto y sermén pagandose estos derechos que serdn los que previamente

ve determinen de comin acuerdo entre el Sr. Cura y la comision gue nombre la citada Hermandad.

€l Sv. Cura, Vicario de esta Parvoquia, presente en este acto, manifiesta su desec de pertenecerala
C-ofracll’a y atendiendo a la importancia de su persanalidad en la misma, por su cardcter sacerdotal se le admi-

b incondicionalmeante.

V para que lo expuesto conste en todo tiempae, se extiende la presente carta que suscriben los cofrades
que saben hacerlo con el elegido en Albaladejo a 16 de Julio de 1889, Firmado Angel Jiménez. Pedro Rodri-
guez. Domingo Calzado. Victoriano Rubio. Juan Domingo. Belartino Campos. Eloy Leal. Manuel Buendia®
Angel Dominguez. Lavenzo y Pascual».

[1 TAPA DE CUERO: 1758-1906
HOJA 26

«Providencia puesta por los Sres, ,Alcafdes Y Mnyordomo de la Cofrladl'a del Sp. Sanﬁago en la villa
de Albaladeijo a 27 de Julio de 1762. Los Sres. Juan Lépez del Coso, alealde ordinario de esta villa que tam-
bidn lo es de la Cofradia del Sv. Santiage, D. Blas Ambrosio del Causille, alférez mayor, vecine de asta villa
que también es alcalde de esta c.ofradl’a, Don Juan Rad riguez Davila cura de su parroquia, TJosé Jiménez Se-
rrane, mayordomo de esta C-ofradl'a... juntos con gran... a los dcmé; c.ofrade:s de esta c.ofradl'a que han sido
tunto y congregados al sén de campana taiida para tratar y conferenciar las cosas tocantes y pertenecientes
de! mayordomo... y consensuacion de la preciada cofradia dijeron que al tiempo de su establecimiento y funda-
cion se determind y decretd que todos los cafracles que quisieran sentarse en dicha cofr'adfa hubiesen de dar al
tiempo la limosna de dos reales de vellén para mayor aumento de ella y bene.ficio de los que fa”ecie.ranm para
otra limosna concurviria... de los sufragios que se colectan por el dnima de los que mueren y que el mayordome
que cada aho se nombrara tuviera la regpl_ia de poder sentar un cofrade sin pagar por ello cosa alguna cuye
arreglo se ha cerrado muchos afos dnimas que de pocos... sin saberse cual haya sido el motive se ha admitido
muchos cofrades sin haberse pagado la limosna lo que ha cedido en perjuicio de esta cofradia y no siendo...
conminar... de guardar y cumplirlas condiciones y establecimientos que dieron motives ala congregacién y vie-
nen a conseguirse la costumbre antigiia de que todos los que queran alistarse por cofrades paguen la limosna y
asi mismo que el mayordomo que en cada aio se nombre se le. guardela regalia de que pueda nombrar cofrade

sin pagar por ello cosa alguna segin dicha fundacion y en esta forma de condicidn... que firmaron otras alcal-
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des, parrocos ly no el mayordomo por no saber) con los demas cofrades concurrentes que supieron, de que yo
el ho+ﬂ"|o doy fe F""Maﬂdo Huan Lopez del CC‘SOA JMan Radl"'sb\ﬂz Da\ﬂlﬂ BIQS )A\mbt‘OSIO Joqe Y O+"0 f”‘mcl
ilegible.

11 TAPA DE CUERO: 1847
 HOJA 1.3

ASITENTOS de los oficiales que en cada... se han elegido

TJtem de los sargentos que se alistaron por cada uno de los oficiales.
Ttem grupe de tambores.,

Ttem listas de los cofrades.

Ttem estracto de olgunas cuentas,

HO]JA 2.2: Cofradia de &nimas

ADVERTENCIAS:

1.) Por decreto del 6 de Enero de 1847 de los Sres. del Ayuntamiento y Cara pamaces, comae patea-
nos de la Cafl‘adl’a de Animas Y San Antonio Abad de r’-\nﬁguo de func’ada er; esta T:’cw-‘m:{uin.l, ..-xiint'aui-:lu de
hecho por las vicisitudes de los tiempos quedd restablecida con aprobacian de los Sees. Fefes politicos due esta
provincia y vicario de este partido como todo aparece extensamente del libeo de parta holandesa donde se ha-
llan otros varios decretos y las constituciones de la cofradia.

2.9) En este libro en pergamino se hallan reunidos desde el folio 1 al 19 varios apuntes que antes esta-
ban separados por lo cual fue necesario encuadernarlo de nueve con nueva foliatura.

«
3.%) Alfolic 20 de este libro comienza la lista de los cofrades difuntos por quienes no se han celebrado
las 15 misas que les corresponde.n por los Estatutos de la C-ofradfﬂ.

4.2) Al folio 25 comienza la lista de los cofrades existentes algunos desde el afo 1807 y que vivian el 6
de Enevo de 1847,

5.2 Al folio 29 comienza la lista de los cofrades inscritos en el caranaval de. 1847 y en el resto del mis-

mo aio, habiendo algunos sin haber pagado los cuatro reales por su inscripcion en la Cofradia.

6.2 Al folio 30, enel pie, se nombra los que tocaron los tras tambores y los gque fuew'on danzantes en el
carnaval de 1847.

‘ 7.2) Al mismo folic 3, vuelto, se'pone el resumen de la cuenta tomada el aio 1847 por el ayuntamiento y
Cura Parroco al mayordomo Francisco Leal.

8.7) Al folio 31 se hallan los oficiales y sargentos para el Carnaval de 1848,

2.2y Al folio 31, vuelto, se anotd la limosna por Antonio Sdnchez en la Jq|esna alqunos domingos y por
los danzantes que son los hermanos de campam”a pidiendo por el pueblo.

10 ) Al mismo follo 31, vuelto, se eﬁpresan otras |1mosnas recogldas

11.4) Al foluo 32 se anota el producto de reses vendidas el de la inocentada y el de el importe de los
cuatro reales de vellon pagados por los que debutaron cofrades.

12.4) Al folia 33 comienza nueva llisfa de los .cofrades existentes que son 92 en este dia 4 de 3uni'c- de
1848. ‘ .

13.%) Como queda dicho en la advertencia 3. se ha estampado al folic 20 de este libro las listas de los
109 cofrades difuntos por quienes no se habian aplicado las 15 misas que les corresponden. Dichas misas son
1635 y en la cuenta n.” 2, se reservaron 740 reales de vellon por 185 misas que se le aplicaran por los 109 cd-
frades quedando las misas que fa'fan reducidas a 1450, como se. anotd al fo'io 29, vuelto, de aste libro..

14.%) A continuacion se expresan los deudores a esta Cofradla porﬂ‘r‘;uyn razén parece no deben Apli—-
carseles las 15 misas que a cada uno c.orresponde.
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IV «LIBRO DE CUENTAS DEL SIGLO XVIII~ (1)

HOJA 118
MEMORIA DE LOS COFRADES que tiene la cofradia de nuestro glorioso Apéstol bahlén de

nuestra Espaia, Santiago, y asi mismo pateén de la parroquial de esta villa de Albaladejo de los frailes la cual
hiza estampar..» (2).

(1) Escrito a boligrafo - 1. hoja
(2) Sigue una lista de cofrades, durante seis hojas.

HOJA 153

«LAS ORDENANZAS, QUE AN DE GUARDAR J CUMPLIR LOS COFRADES QUE
SON O FUEREN DE ESTA COFRADIA DEL GLORIOSO SANTIAGO.

.

1.7~ Primeramente que cualquier cofrade que entrare en dicha cofradia se asiente ante ¢l eseribano
de la cofradia, el cual esté obligade a asentarlo estando presente el alcalde de esta cofradia y el mayordomeo

para que cobre lo que sea declarado por la entrada o no sea recibido de otra manera.

2.0~ Ttem que o tal cofrade pague por la entrada cuatro onzas de cera y sifuesen marido y mujer me-

Clla hbl"ﬂ‘

3.2— Jtem que si algin cofrade quisiere saliv por causa |eg itima que pague media libra de cera'y que si
no lo diere y se quisiere salir que pague una libra y con esta condicién se pueda salir y no de otra manera.

4.~ Ttem que después de haber dicho las visperas del glorioso Santiago se diga una vigilia de tres
leccionés como es costumbre. €l dia de su fiesta se diga la Misa Mayor con la solemnidad que se requiere y se
haga una procesién general como es costumbre por la intencién de los cofrades y en has praximas Pascuas del
ano se diga una misa rezada en cada una ¥ otra misa rezada a 26 de Julio las cuales diga el c.apc"én que eso

fuere de dicha cofradia por los hermanos difuntos.

5.0~ Jtem que o las visperas y Misa y mas oficios divinos sean obligados los cofrades a asistiv, pena

que pague el gque fahare causa bastante cuatro onzas de cera,

6.2= T, que... dia de Nuestra Serora Santa Ana se diga... una misa cantada al salir el sol, con un
«noturnos, de tres lecciones, una procesion por los cofrades difunios alrededor de la iglesia y se pague por ella

lo acosi'umbrado.

7 2=~ que el mayordomo y excelentisimo tenga la obligacién a saber si falta algun cofrade alas horas de

esta cofﬂadfa para que se les execute la pena dicha.

8.°— Jtem. que si se muriese algin cofrade, que el dia de su entierro i otro inmediato se les diga una

misa de Requiem realizada por el capellan y que se dé la cera para su entierro.

9.°— que se tengan cuatro hachas de ceda para las procesiones del Sr. Santiago y de los entierros de
los cofrades y los pobres que muriesen en el hospital y para hacer el oficio de difuntos el dia 27 de Julio.

10.°= Jtem. Que si en el lugar u hospital muriese a|gun pobra que sean obligados todos los cofrades
que se hallasen en el lugar a levar la cera para que arda en su entierro y lo mismo se haga con los sehores que

fuesen pobres.

11.%— Jtem. Que el mayordomo tenga obligcxciér\ a llevar las hachas y ponev’as como es costumbre

para que ardan a las horas y~oficios, pena de una libra de cera.

12.% Jtem. Que en esta cofradia no se puede recibir ninguno por cofrade que tenga raza & sea de
moro & judio y los demds que se recibieren & deseen consentimiento del alcalde y oficiales y si de otra manera se
recibiesen no sean tenidos por tales y el oficial que los recibiese pague seiscientos maravedies para gastos de

esta cofradia.

13.%— Jtem. Que la colacién se dé a la hora del dia del Se. Santiago, alas dos, y que a estahoray ala

de visperas sean obligados a acompaiar al Mayordomo.
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1450~ Ttem. Que la vispera del glorioso Somﬁago s& mate a una vaca como es costumbre que sea nue-
va a lo cual ha de ser obligado el mayordomo a comprarla y desmenuzarla y darle a los cofrades como es cos-
tumbre y que se romane y se reparta alos cofrades como alcanzase con cuenta y razén y que no se les dé panni

vino sino sélo su racién de caridad.

15.% Jtem. Que el dia de Sr. Santiago ol reir el alba el cura esté sbligado a ir a casa del mayordomo
a bendecir la carne para empezar a dar la caridad de las pitanzas.

16.%~ Jtem. Que et cuero de la vaca se eche en almoneda enire los cofrades y no entre otras personas
que luego se remate en el que mas diere.

+

17.9= Jtem. Que los dicho cofrades sean obligados a pagar luego dentro del segundo dia lo que les
fuere repartido de todos los gastos de la otra cofradia pena que se les execute con ello mandato de dicha cofra-

dia.

18.°— Jtem. Que ningin cofrade pueda ser recibido sinoc fuere pagando la limosna que esté declara-

da.

19.°— TJtem. En cuanto alos dxos de el cura y sacristén por los oficios de visperas, misa cantada y pro-
. cesidn, se le dé lo que es costumbre.

Yo, licenciado D. Rodrigo de Almazan y Muhoz, cura propio de la parroquia del Sv. Santiago de esta
villa de Albaladejo certifico que las ordenanzas antecedentes de la cofradia del Sr. Santiago, son los mismos
que hallé en unas hojas sueltas traducidas y recopiladas de un libro viejo por el licenciado Andrés Sanchez
Presbitero y Mayordomo que fué de esta cofradia las cuales hice estampar en este libro fiel y verdaderamente
concuerdan con las originales Y encargo ¥y suplic.o a todos mis sucesores, as{ parrocos como mayordomos de
dicha cofradia hagan que otras ordenanzas y memorial de cofrades y antecedente se estampe y se. anoten con
toda claridad en cualquier libro nuevo que hagan para la manutencién de dicha cofradia.

'
Y para que conste todo ser asi lo firmo en la villa de Albaladejo en 28 dias de! Mes de Julio de 1723.

Firmado: Rodrige de Almazén y Muroz».
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A) REPRESENTACION DE LAS FIGURAS O CAMBIOS FUNDAMENTALES DE LA DANZA

DE ESPADAS O PALOS (PALOTEO)

1.2 Sitio: Cuatro Caras
lO ©
O O

o O
O O

3. Cadena

\
—38

B) BAILE DE CINTAS O «VESTIR LA VARA»

Posicién de partida

2.2 Cormro o Paseo

4.2 Puente o Alto y Bajo

O—0
C=—=0
—>

«<—

Tejer y destejer

N \.O

Danzante O

Espadas o paos
Masti] ®
Cintas l
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Ordenanza de la Cofradfa de Santiago Apéstol. Manuscrito del archivo parroquiat de Albaladejo.
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NOTAS BIBLIOGRAFICAS
(1} Villa Valenti, J. «<La peninsula [bérica. Pags. 375-376
{2) Teran, M. de «Geograf(a regional t.:le Espafia. pag. 191-192.

{3) Expusimos esta hip&tesis en la Rev. «Cuencas en 1978 y en el «Noticiario Arqueoldgicos n.° 11 del M.° de Cultura en 1981 -
Ver «La alfareria den Barchin del Hoyos. M. Sierra. y Memonia de las exposicién de Barchin del Hoyo.

(4) La orden de Santiago habfa recibido la cercana Montiel del ey Fernando il para que fuese «la capital de todas las poblacio-
nes y castillo que ya posela en esta terreno» segin Madoz.

(5) Antaiio serla un tambor por las caracter{sticas del toque.

(6) La realizacion de esta danza se efectaa con acompafiamiento de guitarra, de gran primitivismo como indica el obstinato de los
dos dnicos acordes, pudo interpretarse en su origen por un instrumento de percusion en lugar de la guitarra actual.
Apoyamos nuestra idea en la documentacién que encontramos en el manuscrito del siglo XIX, en el cual entre las adverten-
cias de la primera hoja, dice asl en la nimero seis «Al folio treinta, en el pie, se nombra alos que tocaron los tres tambores y los
que fueron danzantes en ¢l Camaval de 1847». Documento n.° 3, parrafo 6.2,

(7) Véase el tercer documento, que adjuntamos.

(8) Asi en la hoja 118 del Manuscrito del siglo XVIII, entre las «Ordenanzas que han de quardar y cumplir los cofrades... dice asfla

" 4. I, que después de haber dicho las visperas del glorioso Santlago se diga una vigilia de tres lecciones como es costum-
bres... y més adelante, «una misa cantada al salir el sol, con un noturno de tres leccioness.

{9) Seguiremos la clasificacion general de C. Sachs, sobre los instrumentos musicales de todo el mundo.

(10) Estos datos pudimos observarlos en Saceda {Cuenca).

(11) Caro Baroja, J. «El camavals p. 334,
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